Rcheniader faohtrdd

Dienstag, 18. Mai 2010

KULTUR

Liebliche Tone mit melancholischen Ziigen

Alexander Schimpf am Konzertpiano reifst Zuhorer zu Beifallsstiirmen hin

VoN WERNER BAUREGGER

BAD REICHENHALL - Im Rahmen des Phil-
harmonischen Friihlings hatte sich die Bad Rei-
chenhaller Philharmonie unter Leitung ihres
Dirigenten Thomas ]. Mandl, mit Alexander
Schimpf einen hochkarétigen Pianisten ins Alte
Kurhaus geladen. Ihm gehérte im ersten Teil
des Konzertabends zum Thema ,Mozart und
Chopin” die Biihne, Dem jungen Klaviervirtuo-
sen gelang es, durch seinen exzellenten, authen-
tischen und mitreiBenden Vortrag von Wolf-
gang Amadeus Mozarts Klavierrondo a-Moll
KV 511 und Frederik Chopins 24 Préludes op.
28 bereits bis zur Pause in seinen Bann zu zie-
hen.

Eigentlich galt das Rondo zu Mozarts Zeiten
als heiter-unterhaltsame Gattung. Die Jahre
1786 und 1787 gehorten zu einer gliicklichen
Periode in Mozarts Schaffen. Seine Reise nach
Prag mit der bejubelten Auffiihrungsserie des
,Figaro” war ein voller Erfolg. Da jedoch Mo-
zart das Klavierrondo a-Moll KV 511 anlisslich
des Todes von einem Freund, dem Grafen von
Hatzfeld 1787 in Wien komponierte, geriet es zu
einem melancholischen Werk, in dem sich Hei-
terkeit und Trauer abwechseln. Alexander
Schimpf interpretierte diese Stimmungen in ex-
zellenter Weise. Mit ungeheurer Leichtigkeit,
ohne jegliche Zuhilfenahme von Noten, ent-
lockte er zu Beginn des Rondos dem Piano lieb-
liche Téne mit melancholischen Ziigen. Die Ge-
sichtsmimik und seine Kérpersprache liefien
unzweifelhaft erkennen, dass der Kiinstler
formlich mit der Partitur ,verschmolzen” ist.
Mit tief gesenktem Kopf wihrend den traurigen
Passagen, oder aufrechtem Oberkérper in den
turbulenten Teilen des Klavierwerkes wusste
Schimpf bis zum Schlusston einen durchgingi-
gen Spannungsbogen zu erzeugen. Dies war
aber nur das Vorspiel zu den 24 Priludien op.
28 von Frederik Chopin.

24 Préludes stehen fiir die 24 Tonarten. An-
ders als Bach ordnet er die Stiicke im Quinten-
zirkel im Wechsel der Dur- und der ihr zugeho-
rigen parallelen Moll-Tonart, nicht chromatisch.
Die zykllbche Spielart der ,Préludes” ldsst eine
Dramaturgie von Kontrast und Abwechslung
erkennen. In den ,,24 Préludes” findet man Ele-
mente zahlreicher anderer Gattungen, so glei-
chen einige Stiicke den Etiiden, andere den
Trauermidrschen und Mazurken, Hymnen oder
Liedern. Thre grofe Ausdrucksstirke hat immer
dazu verfiihrt, ihnen Aufiermusikalisches zuzu-
ordnen. So erhielt die Prélude Nr. 15 in Des-
Dur, in deren Verlauf die Achtelwiederholun-
gen an ein gleichmifiges Tropfen erinnern
mag, den Namen ,Regentropfen-Prélude”. Vir-
tuos meisterte Alexander Schimpf die grofe
Herausforderung dieser 24 Préludes. Gebannt

ThomasJ Mandl, Alexander Schimpf (rechts) und das Phllharmomsche Orchester ernteten freneti-

schen Applaus und Anerkennung.

verfolgten die Zuhorer die verschiedenen Zyk-
len. Drei tiefe Schlussakkorde beendeten den
letzten Satz und 6ffneten die Schleusen fiir ei-
nen frenetischen Beifallssturm.

Den zweiten Teil erdffnete das Philharmoni-
sche Orchester mit der bekannten Sinfonie in g-
Moll KV 550 von Wolfgang Amadeus Mozart.
Sie entstand in Wien im Jahre 1788 als eine der
drei letzten Sinfonien. Im Hauptthema des An-
dante wird die Ausdrucksintensitit nicht durch
melodische Elemente, sondern durch ein horba-
res, mehrschichtiges Geflecht erzeugt. Traurige,
klagende Elemente und dramaturgische Dyna-
miksteigerungen l6sen sich in einem verséhnli-
chen Schluss auf.

Aut das schrotfe, von Synkopen geprigte Me-
nuett folgt, entgegen der Tradition das Finale
nicht als frohlicher Kehraus, sondern als diiste-
rer, kimpferischer Satz, der unerbittlich in Moll
endet. Dirigent Thomas ]. Mandl fithrt das Or-
chester auch durch diese Satzteile mit sicherer,
verbindlicher Hand.

Das Concerto-Rondo fiir Klavier und Orches-
ter F-Dur op. 14 ,Krakowiak”, eine Homage
Frederik Chopins an seine polnische Heimat,
bestritt das Orchester zusammen mit dem Pia-
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nisten Alexander Schimpf. Nicht eindeutig ge-
klirt ist, ob Chopin die Orchestrierung der
Konzerte selbst vorgenommen hat. Allerdings
zeigen diese Kompositionen, dass er das Or-
chester eher als schmiickendes Beiwerk be-
trachtete.

Das Orchester ,darf” nach dem Selbstver-
stindnis Chopins einleiten, {iberleiten und die
Schlusspassagen spielen, aber dort, wo der Pia-
nist brillieren kann, ist es zuriickgenommen
und auf die Begleitung des Soloinstrumentes
reduziert. Das Orchester lieferte allerdings an
diesem Abend den Beweis, dass das Klavier-
konzert, trotz der unstrittigen Brillanz des Pia-
nisten, ohne die gefiihlvolle, dezente Unterma-
lung, ohne kraftvolle Ubernahme des Themas
oder ein partnerschaftliches Zusammenspiel
mit dem Solisten nicht die Ausdruckskraft hitte
als mit den Streichern, Blisern, Holzblisern
und dem Schlagwerk im Hintergrund.

Fiir die begeisterten Zuhorer brachte Alexan-
der Schimpf als Zugabe den Walzer op. 64 Nr. 1
in Des-Dur ,Minutenwalzer” und die Romanze
in Fis-Dur 28/2 von Robert Schumann zu Ge-
hor und setzte so zwei letzte Glanzpunkte an
diesem bemerkenswerten Konzertabend.



